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H37cm

2016 . 67 Serpentine du Queyras, pierre ramassée prés de l'ancienne mine de cuivre




1 Préalable : La nature d'abord

Cette pierre (reproduite ici page 4) est la devant moi, sculptée depuis peu.
Pierre d'abord, sculpture ensuite.

Comme pour toutes ses sceurs de l'univers, elle est composée d'une
matiere qu'enveloppe une forme. Cette matiére et cette forme fondent son
unicité et racontent son histoire. Naturelle d'abord, intimement liée 3a
I'histoire de la terre, humaine ensuite, puisqu'elle est passée récemment dans
I'atelier d'un artiste.

Je commencerai cet écrit en tentant de vous conter un peu ['histoire de
cette pierre.

Aucun espoir d'étre exhaustif, trop de périodes de sa vie de pierre restent
dans l'ombre. il faudrait remonter le temps jusqu'a l'origine de l'univers mais
I'homme artiste que je suis en est bien incapable. J'ai interrogé le scientifique : il
m'en a dit un peu plus, que l'univers a probablement débuté son existence par
un big bang que lui-méme ne peut, a ce jour, imaginer que partiellement.

Mon récit commence donc beaucoup plus tard, quelques centaines de millions
d'années seulement avant notre ere. A I'échelle de I'univers, c'est trés récent :
I'univers avait alors 13,5 milliards d'années, il en a aujourd'hui a peine plus : 13,8.

Tout commence donc pour cette pierre il y a environ 280 millions d'années. Le
soleil s'est installé aux confins de la voie lactée depuis 4,3 milliards, la terre a
commencé de tourner autour une trentaine de millions d'années plus tard. Elle
s'est bien refroidie déja, au moins en surface. ['eau occupe 70% de cette surface
et forme alors un seul immense océan. Les plaques rocheuses qui constituent la
crolte terrestre, nagueére séparées, se sont regroupées pour former un seul
continent, la Pangée.

Une mise en garde immédiate avant d'en dire plus : n'oublions pas I'échelle de
temps ; la phase naturelle de cette histoire de pierre s'étale sur des dizaines de

millions d'années, sa phase humaine dont je parlerai ensuite, sur quelques jours
seulement, juste un instant donc.



H 65 cm

2019 . 92 Serpentine de Bessans et gabbro du Queyras



Une seconde insertion s'impose également ici pour remettre en mémoire un
cours de SVT décrivant le globe terrestre : une boule un peu aplatie aux poles,
un diametre d'environ 12 742 Km a I'équateur donc une épaisseur de 6370 Km
entre le centre de la terre et le sol sous nos pieds. Cette épaisseur est
traditionnellement décrite comme divisée en 3 parties, le noyau central (disons
3500 Km de rayon) , le manteau (2885 Km de profondeur) et la crolte
terrestre (seulement 5 a 100 km d'épaisseur).

La Pangée donc, est constituée d'immenses plaques de roches solidifiées qui
se meuvent les unes par rapport aux autres. Apres s'étre rassemblées comme je
le mentionnais précédemment, ces plagues vont se séparer de nouveau,
s'éloigner les unes des autres, disloguant la Pangée.

Cette pierre qui est 13, je I'ai ramassée dans le Queyras, une haute vallée des
Alpes francaises. A I'époque dont je parle et a cet endroit du globe, la dislocation
tectonique a généré une mer. Son eau s'est infiltrée dans les fissures de la cro(te
terrestre qui la portait pour atteindre la partie supérieure du manteau en grande
partie constituée d'olivine. 'eau va modifier la composition chimique de I'olivine
et des autres composantes locales du manteau pour former la serpentine.

Quelques millions d'années passent, la cro(te terrestre s'est fendue, les deux
plagues se sont éloignées I'une de I'autre, I'Eurasie d'un coté, I'Afrique de I'autre.
Ma serpentine, elle, est restée sous la plaque océanique, au niveau supérieur du
manteau.

Encore quelques dizaines de millions d'années et la plaque africaine est
revenue vers |'Eurasie, poussant devant elle la petite plaque adriatique. La
plague océatique s'est brisée et a plongé dans les profondeurs de la terre, sous
I'"Eurasie, entrainant ma serpentine jusqu'a une zone ou la pression était si forte
qu'elle s'est recristallisée.

Plus tard, les deux continents poursuivant leur rapprochement, des plis se
sont formés dans la zone ou nous sommes. Les Alpes sont nées, ma pierre
incrustée dans I'un des plis est remontée avec lui jusqu'a 2000 m au-dessus du
niveau de I'océan. C'était au bas mot, il y a 50 millions d'années, peut-étre un
peu maoins.

La partie chimique de son histoire est pratiquement terminée. La matiere est
la, ma serpentine a ses couleurs, sa dureté, sa relative homogénéité, etc.
Toujours installée dans le ventre de la terre, elle est quelque part au milieu de
millions de tonnes de roches qui lui ressemblent, au cceur de I'un des monts du
Queyras.



H53 cm

2016 . 73 Marbre blanc - bleuté de St Béat (Haute-Garonne), pierre ramassée pres de la route



La partie physique ou mécanigue de son histoire peut commencer :

L’atmosphere terrestre est en mouvement permanent. La terre tourne, la lune
également, les saisons se suivent le vent souffle, la pluie et la neige tombent,
I'eau coule des sources et des glaciers, partant des montagnes ou nous sommes
pour aller vers la mer ... I'érosion fait son travail. Sous I'effet du vent, de Ia pluie,
de la neige, du gel, de la poussiere de sable et de la gravité, la montagne perd
son sommet, sa hauteur et son épaisseur diminuent peu a peu ...

Plus tard, par une belle journée, disons 15 millions d'années avant aujourd'hui,
ma pierre est subitement apparue au grand jour ; encore pour partie attachée au
corps de la montagne, au milieu d'une falaise, elle a découvert le soleil. Quelques
dizaines d'années passent encore, quelques centaines peut-étre, avant qu'elle ne
se détache de la paroi, tombe quelques centaines de metres plus bas en perdant
ici ou la quelques éclats, roule encore quelques dizaines de métres ... et s'arréte.
Elle restera la longtemps, subissant a son tour les affres de I'érosion : si elle a
roulé jusqu'au torrent, celui-ci la bousculera sur d'autres pierres, cassant ses
arétes, arrondissant ses angles. Si elle s'est arrétée en amont du torrent, des
milliards de grains de sable portés par les vents d'altitude creuseront des sillons
plus ou moins marqués en fonction de la dureté de la pierre. La pluie et le gel
ouvriront des fissures, détacheront peut-étre un nouvel éclat.

Peu a peu, des millions d'années durant, I'érosion fait son ceuvre, bien avant le
sculpteur, elle lui donne sa forme, spécifique, personnelle, unique.

Elle attira immédiatement mon regard, ce jour ou je suis venu sur ce mont
du Queyras pour y faire ma cueillette. Pourquoi Elle plutot que I'une des mille
autres serpentines qui abondent en ce lieu ?

Parce que c'était elle, ...

Nous y sommes, la pierre m'a fait un clin d’ceil. Lequel a choisi I'autre ?

C'est le début d'une nouvelle aventure, humaine celle la.
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2 Cueillette

Je choisis et ramasse toutes mes pierres dans la nature, au sommet d'une
montagne, au pied d'un volcan, dans le lit d'un torrent. Chacune d'elles
m'attire par sa matiére et sa forme. Quand la séduction opere, elle est le
facteur déclenchant de mon travail de sculpteur.

Le premier outil, c'est bien souvent le sac a dos, quand la pierre n'est pas
trop lourde, ou la corde, quand elle I'est. Dans le meilleur des cas, il faut la
descendre jusqu'a la voiture, mais aussi parfois la remonter du torrent. Une
bonne maniére de commencer immédiatement a faire un peu connaissance !

De chaque campagne, je rapporte généralement quelques pierres, parfois
une seule. J'ai préalablement exploité tous les moyens a ma disposition pour
repérer les zones de cueillettes — recherches internet, cartes géologiques,
interrogation des randonneurs ou des «locaux» —, l'objectif est toujours le
méme : repérer les affleurements. Si I'étude préalable a été fructueuse, une
fois sur le terrain, je suis dans la méme situation que le cueilleur de
champignons. Quand la zone est favorable, les pierres de marbre (ici) ou de
serpentine (la) sont présentes par centaines.

Cette fois, c'est précisément celle-ci qui m'a fait un clin d’ceil. C'est d'elle
que je me rapproche ...

Chaque fois qu’en montagne ou a la campagne, je choisis une pierre pour
la sculpter, jJai un moment d’hésitation. Cette pierre est la, sortie des
profondeurs de la terre depuis des dizaines de millions d’années, des millions
de vies d’homme. Comment puis-je oser m’en emparer, sous le simple
prétexte que sa matiére et sa forme m’intéressent et m’inspirent !

I m'est arrivé d'en trouver de si belles, si bien intégrées a leur
environnement immeédiat que j'ai préféré les y laisser, pensant que celles-la
n'avaient pas besoin de mon art...

Mais je dois travailler ... j'ai besoin de matiére premiére... je suis venu pour
cela, j'en emporterai quelques unes. Libre a chacun de juger si le jeu en vaut
la chandelle !

11
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H 46 cm

2017 . 82 Lherzolithe, pierre ramassée sur le bord de I'étang de Lers (Ariege)




Le travail préparatoire de repérage que je mentionne ci-dessus a été rendu
possible par I'apport primordial des scientifiques. Je ne vais jamais découvrir une
nouvelle région sans m'informer d'abord des réalités géologiques du lieu. De
facon générale, les plaines m'intéressent moins que les montagnes, mais dans
tous les cas, les articles publiés sur Internet et donc indirectement le précieux
travail antérieur des géologues — mes bonnes fées — me permettent de repérer
les affleurements de roches intéressants. Je sais par avance que c'est la que je
peux trouver des gisements de mes pierres favorites. C'est également eux, les
géologues, qui ont raconté et nous racontent toujours, I'histoire de Ia terre.

3 Rencontre

Quand les pierres arrivent a |'atelier, elles sont provisoirement entreposées
devant la porte, chacune doit donc attendre son tour — parfois quelques
mois — Fort heureusement, elles sont d'une patience infinie !

Je ne travaille presque jamais deux pierres en méme temps. Les rares fois
ou il m'est arrivé de le faire, c'était pour tenter de les rapprocher I'une de
I'autre. Le travail sur une pierre prend généralement plusieurs semaines,
parfois un ou deux mois. On a le temps de s'attacher I'un a I'autre. Quand un
travail est terminé, la séparation est toujours un peu difficile. On vient de
passer plusieurs semaines ensemble, quelques jours sont nécessaires pour
accepter la rupture, je dois me résigner a lui laisser vivre sa vie de pierre
sculptée. Pour faire diversion ... un peu de ménage, modifier le rangement,
améliorer un aménagement de l'atelier ...

Je peux alors, enfin, retourner vers les « attendantes » pour choisir la
pierre suivante.

Ce choix prend souvent deux ou trois heures : je repére quelgques pierres,
de nature généralement différente de la précédente, je les tourne et les
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retourne en tous sens ... je ne cherche pas encore a savoir ce qu 'elles
peuvent devenir, simplement bien « sentir » ce qu'elles sont dans leur état
initial et vérifier que les risques de mauvaises surprises — éclatements en
cours de travail ou quand la sculpture sera terminée — sont négligeables ou
au moins, a risque mesuré.

Il y a finalement une lauréate.

Dés que la pierre est posée sur I'établi, le dialogue s’amorce.

Le travail commence par un bon nettoyage, une sorte de mise a nu qui
nous permet de faire un peu mieux connaissance. Toute trace de végétation
et de terre doit disparaitre. Souvent, les envahissantes fourmis ont marqué
leur passage.

Il faut ensuite retirer les « croltes » : durant le temps si long ou elle est
restée a l'air libre, la pierre a pu se constituer une sorte de peau ou de
carapace minérale d'une composition chimique différente de son corps.
Souvent, ces parties externes sont a peine collées et partent aisément par
simple grattage, d'autres fois elles sont fondues dans la masse et donnent a
cette zones une irisation magnifique qu'il faudra au contraire protéger pour
pouvoir plus tard la mettre en valeur.

Bien que leur formes naturelles m'aient suffisamment intéressé pour
gu'elles soient arrivées jusqu'a ma sélette, certaines pierres ont souffert des
affres du temps, I'eau s'est infiltrée dans une faille et le gel a ouvert une
bréche. Le nettoyage fait parfois apparaitre des fragilités qui étaient
auparavant invisibles. Si un éclat doit partir, mieux vaut qu'il parte
immédiatement, ¢a évitera les mauvaises surprises plus tard.
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H90 cm

2018 . 86

Marbre de Caunes

Minervois (Aude) et basalte du Salagou

(Hérault)




4 Premiers dialogues

Quand la pierre est nue, elle est pour moi a son état initial. Préte pour
I'aventure. Je pose les outils et le travail se poursuit par une longue
observation durant laquelle la pierre me parle beaucoup.

Rien d’ésotérique en cela, je I'ai dit déja, outre sa matiere spécifique, marbre,
serpentine, basalte, granit, lherzolite, etc., chaque pierre a son caractere
propre :

Un volume extérieur unique

Durant la cueillette je I'ai repéré de loin, celui-la : il m'a fait choisir cette pierre
plutét qu'une autre. Je conserverai donc I'essentiel de cette « enveloppe », me
limitant a la parfaire en tendant les lignes pour la rendre plus sobre, plus
dynamique, plus harmonieuse, mieux équilibrée, ...

Des lignes de forces :

Elles structurent les volumes, limitent les différentes faces : une faille ici, une aréte
la, une grande surface calme et bien marquée ailleurs, de belles couleurs au
fond de cette petite cuvette, ... Tiens, cette forme curieuse de ce cHté me fait
penser a un animal chimérique ... outils en main, ces lignes de force guideront
mes premiers gestes.

Des zones plus faibles.

il ne faudra pas hésiter a les modifier, les supprimer ou a les oublier définitivement
pour en faire un dos invisible, si la pierre doit étre posée contre un mur, ou une
base si elle sera posée directement sur un meuble. Mais au contraire, il est
souvent possible de prendre ces faiblesses pour des « contraintes de
création ». On s'efforcera alors de les transformer en zones de force.

Ce temps d'observation peut s'étaler sur plusieurs jours. Je retourne la
pierre des dizaines de fois pour l'observer dans tous les sens, bien
appréhender toutes ses silhouettes, la poser sur chaque face, sur chaque
aréte, sur chaque sommet d'angle, la voir de dessus et par en-dessous ...
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L 86 cm

2018 . 88 Marbre de Faugéres (Hérault), pierre a peine sortie de la falaise




vérifier a chaque fois comment I'équilibre peut étre atteint.
Et puis in fine, ... décider.

Quand enfin la pierre m'a bien parlé d'elle, quand j'ai pu deviner comment
I'érosion a travaillé avant moi pour creuser cette fente ou faconner cette
aréte, quand j'ai acquis le sentiment que nous sommes a peu pres d'accord,
elle et moi, sur la meilleure fagon de faire, quand je commence a percevoir la
sculpture qui pourra émerger de la pierre, je peux aller de nouveau chercher
les outils.

5 Instants de créativité

Je devine maintenant comment la future sculpture pourra étre « donnée a
voir » : posée ou suspendue, bien plantée sur une base ou en porte-a-faux sur
un socle, verticale ou horizontale. J'ai déja une idée de la hauteur a laquelle je
la placerai : pour qu'elle soit vue en contre bas, a hauteur d'yeux ou par en
dessous.

Un premier pas a bien été franchi, mais contrairement au sculpteur classique
qui dessine son projet ou fait un modelage avant de toucher le marbre, le
sculpteur qui choisit de travailler « en taille directe » ne sait pas « tout » de ce que
sera I’ceuvre finie quand il attaque I'ébauche. C'est bien du dialogue avec Ia pierre
que naftra la sculpture. A sa maniére, elle en sait plus Iui. Ses lignes de force et de
faiblesse guideront les outils du sculpteur. Une nervure ici propose un chemin a
tailler ou une aréte a profiler, un renflement ailleurs incite a creuser tout autour ;

I'inclusion d’une couleur impose de polir...

La pierre fait des propositions, il appartient au sculpteur de choisir.
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L70 cm

2018 . 89
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Pour commencer ['ébauche, je dois m'équiper, protéger la bouche
(poussiére), les oreilles (bruit terrible des meuleuses), les yeux, le ventre
(tablier de cuir), la téte (capuche), le reste s'il fait froid ... je rentre dans mon
univers particulier, en bonne compagnie, avec la pierre. Seuls.

Je choisis une premiere face, cale la pierre sur la sélette avec un sac de
sable, la meuleuse démarre, le diamant caresse la matiere — toujours un peu
timide ce premier geste — mais tres vite la main se fait plus ferme, l'outil
coupe, creuse, rape, faconne. Sans me poser trop de questions : ma main sait
maintenant ce qu'elle a a faire. La pierre la guide. Une, deux, trois, dix
minutes ...

Et puis une pose ... La meuleuse s'arréte, je recule de deux pas :

Comment la pierre réagit-elle a ces premieres touches ?

M'assurer que mes premiers gestes n‘ont pas fait perdre a la pierre un peu
d'elle-méme, que son originalité initiale pourra, au contraire, étre valorisée ...

Décisions. On modifie ce premier travail ou on continue ? ...

Le cycle se répete quelques dizaines de fois jusqu'a ce que I'ébauche d'un
premier volume arrive a son terme : action, pose, décision, action.

Quand je l'estime suffisante, je peux passer a une autre zone, une autre
unité de volume. Pour aborder une nouvelle forme, l'outil est peut-étre
différent, se positionne autrement, mais le process reste le méme, le bindbme
main/outil faconne puis s'arréte, on recule, on observe, on réfléchit, on
décide, on poursuit ... ou pas.

Durant ces phases créatives, l'artiste doit sans cesse prendre des décisions. Ces
moments de recul sont les instants les plus intenses de son travail.

Est-ce que ce que je viens de faire est bien?

Si ca ne va pas, comment corriger ? Y a-t-il plusieurs solutions possibles ? Si oui,
laguelle choisir? ... décider, sans cesse, décider.

Si c'est bien, comment poursuivre ? Observer Ia pierre encore et encore, se
laisser pénétrer par elle, la laisser vous faire ses propositions. Votre role a vous
consiste a avoir I'esprit suffisamment libre pour les entendre, puis a laisser libre
cours a votre imagination. Explorer différentes solutions, imaginer toutes les
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H 40 cm

2018 . 90 Serpentine de Bessans, pierre ramassée dans le torrent d'Avérole




réponses possibles et choisir la meilleure. Si vous étes dans un bon jour, en
bonne forme, bien relax, la bonne solution viendra d'elle-méme et s'imposera
comme une évidence. Mais ce n'est pas toujours le cas, parmi tous ces possibles,
lequel choisir?

Décider encore ...

En regle générale, si la décision ne vient pas rapidement, mieux vaut laisser
mdrir, s'arréter complétement, attendre le lendemain matin... faire autre
chose de moins engageant : si la décision ne vient pas rapidement ... c'est
peut-étre que vous n'avez pas suffisamment réfléchi, suffisamment cherché !
La nuit suivante, vous dormirez moins bien, votre cerveau travaillera ... au
matin bien souvent, la solution sera la.

L'artiste créateur doit étre avant tout un chercheur : durant cette phase
d'ébauche, sa démarche est comparable a celle du scientifique. Quand ce dernier
aborde un nouveau theme de recherche, il commence par exprimer le probleme
de la fagon la plus explicite possible. Il va ensuite ensuite faire — généralement en
partage avec ses collegues — un brainstorming des pistes de recherches a priori
possibles. Il en choisit une et I'explore aussi loin qu'il le peut, compte tenu de ses
connaissances actuelles et des moyens dont il dispose. Si elle ne débouche pas
vers la solution espérée, il en choisira une autre mais conservera les résultats de
la premiere piste explorée car elle enrichit son « bagage scientifigue » et pourra
s'avérer bien utile plus tard, pour apporter réponse a une autre question.

Idem chez I'artiste plasticien : partant de la forme actuelle, avec cette matiere
travaillée aujourd'hui, vers quelle autre forme peut-il espérer aller ? Plusieurs
solutions sont possibles, quelle est la meilleure ? Comment y parvenir compte
tenu de ses compétences actuelles et des outils dont il dispose. Si le résultat
n'est pas exactement celui qui était espéré, il s'adaptera en choisissant une autre
solution — en se fabriquant lui-méme un nouvel outil par exemple — mais s'il
advient que le choix qu'il a fait aboutit a un échec, tout n'est pas pour autant
perdu, il enrichit son « bagage artistique », il pourra s'en resservir a la prochaine
occasion.

Quelques mots s'imposent ici a propos des mauvaises surprises ... il en existe
de deux sortes:

¢ Si on choisit de travailler des pierres serpentines chargées d'histoire, c'est par ce
que, avant vous justement, I'érosion a fait son ceuvre : une grande partie de
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H 39 cm

2016 . 72 Bois silicifié, pierre trouvée dans un jardin de I'Hérault - Origine probable, Madagascar




cette histoire lui est due. Vous devez accepter que votre travail de sculpteur
prenne en compte les fentes, les fissures, les altérations liées a cette érosion. Le
risque est plus grand que si on achéte dans une carriere, un bloc de marbre
parfaitement homogéne qui n'a vu le jour que depuis quelques heures ou
quelques jours. La belle forme extérieure d'une pierre naturelle ne prévient pas

d'un intérieur plus dégradé qui pimentera votre créativité.

e D'autres mauvaises surprises sont plus prévisibles, quand le sculpteur décide Iui-
méme du risque qu'il prend en affinant a I'extréme une épaisseur ou en effilant

«au dela du raisonnable » un sommet ou une pointe ...

Si un tel malheur arrive, dans les deux cas mon attitude doit étre la méme:

« — J'ai décidé de travailler en dialogue, j'assume ! Mon choix ou ma
tentative ne lui ont pas plu ... Elle (la pierre bien s{r) en a décidé autrement,
je dois 'accepter et continuer en cherchant une autre solution.

Fort heureusement, ces situations sont rares ... Dans un ou deux cas au
moins, elles ont abouti a un résultat bien plus satisfaisant que je ne |'avais
imaginé !

Durant cette phase créative, méme quand tout va bien, il est rare que
j'attaque plusieurs zones lors d'une méme demi-journée. Comme si, apres
quelques heures d'intense activité, l'imagination s'épuisait, qu'elle avait
besoin d'un peu de temps pour se régénérer. Fort heureusement, il y a
toujours « autre chose a faire » dans un atelier, a commencer par un peu de
ménage, ou préparer un support métalligue pour une expo particuliere,
emballer une sculpture qui doit voyager, affGter des outils, régler la lumiéere
dans le show-room...

Le "vrai" travail reprend le lendemain matin, puis le surlendemain...
chaque jour un nouveau pli, un nouveau dos, une nouvelle aréte ... Quand
guelques jours ou quelques semaines plus tard j’ai fait le tour de la pierre,
guand tous les futurs volumes sont esquissés, I'ébauche est terminée.

Si je connais bien la matiere de la pierre que je viens de travailler,
I'expérience acquise me permet de commencer a mieux percevoir ce que
sera la sculpture terminée.

Mais ca, ce ne sera pas avant plusieurs semaines...
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H 202 cm

2019 . 94 Trois serpentines du Queyras, plaque et tiges d'acier




La partie la plus créative du travail est également terminée. Le dialogue se
poursuivra encore longtemps avec la pierre, mais I'artiste créateur cédera la place
a l'artiste artisan. Durant la phase d'ébauche, nous 'avons vu déja, le cerveau
travaille beaucoup, l'imagination doit battre son plein... et il faut sans cesse
prendre des décisions. L'artiste est alors dans une situation d'investissement tres
intense. Il met en jeu tout son vécu, son savoir, sa culture, sa sensibilité, sa
poésie. Parfois « ca marche tout seul » c'est |a joie, tout va bien. Parfois, pas du
tout, l'artiste se sent vide, il doit chercher longtemps avant de trouver LA
moindre solution, ... C'est épuisant, et vexant — Ia pierre aurait-elle décidé de ne
pas lui parler ou est-ce lui qui n'est pas capable de I'entendre ? — I'nomme va mal,
il estinquiet, perd confiance en lui.

C'est le risque a prendre et il est grand : I'instabilité psychologique. Cette phase
sera pénible pour lui-méme ... et sans doute pour ses proches.

Aujourd'hui, j'ai acquis un peu de métier, je pourrais court-circuiter, au
moins pour partie, cette phase de recherche personnelle, me laisser guider
par la pierre sans trop m'investir moi-méme, étre plus artisan qu'artiste. J'ai
fait le choix inverse, car ces instants d'insécurité sont pour moi la raison
d'étre de I'artiste créateur. Méme si, avec la démarche que j'ai choisie, mes
productions sont trés différentes les une des autres, je fais tout ce que je
peux pour que le visiteur qui rencontre mes ceuvres dans une exposition
puisse ressentir une unité formelle a I'ensemble, une sorte de signature
globale.
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6 Le geste, la matiere (I'approche)

La suite du travail est plus apaisée. [.e cerveau va pouvoir se reposer un peu ...

la main prendra le relais.

L'ébauche est terminée. Tous les volumes « y sont », on peut les deviner
sous les grossieres traces laissées par les outils « dégrossisseurs » que sont
les disques de meuleuse diamantés. Avec des outils moins violents, plus
caressants, je vais m'approcher peu a peu d'un premier volume, jusqu' a
raser ce que sera plus tard sa surface définitive. Le balai reprend : je faconne,
I'outil s'arréte, je recule pour vérifier si je suis bien resté fidele au volume
projeté durant la phase d'ébauche...

Il arrive fréguemment que je fasse un peu évoluer le projet, ce n'est pas
interdit, si par exemple la pierre a réagi de facon inattendue : je vous l'ai dit
déja, elle a son caractere, sa personnalité : cette fois, c'est parce qu'une
petite bulle de gaz s'était formée dans la matiere au moment du
métamorphisme ... un petit vide apparait soudain au passage de l'outil —
Tiens, la découverte du vide s'accompagne d'une tres caractéristique odeur
de souffre : le vide ne I'était pas, c'était une mini bulle de gaz ! — Une autre
fois, c'est parce que |'outil révele une zone ol une multitude de pigments de
couleurs différentes a généré ce qui pourrait devenir une magnifique
marbrure multicolore. Dans ce cas, il y a urgence : Immédiatement, j'arréte
tout. Pas question de faire disparaitre ce subtil cadeau que m'a réservé la
nature, deux cent millions d'années avant ma naissance. Je ne touche plus a
rien alors dans cette zone, j'y reviendrai plus précautionneusement plus tard
avec les outils de lissage, puis la lustreuse. Seulement alors, je pourrai
découvrir les subtilités esthétiques de ce morceau de cosmos caché dans la
pierre ...

outils

A part ces instants de surprises, cette phase du travail est donc
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essentiellement celle de I'artisan : durant une ou deux semaine(s), parfois un
peu plus, la technique bat son plein. Les outils tracent des lignes aussi
parfaitement tendues que vous en étes capable, les volumes se forment, se
cOtoyant les uns les autres. Ce n'est plus votre cerveau imaginatif qui est mis a
I'épreuve, c'est la qualité de vos gestes. Votre technique.

La main est reine, I'ceil est le roi. La premiére manie avec dextérité les « outils
qui font peur ». Avec un peu d'habitude, une meuleuse équipée d'un disque
diamant qui tourne a plus de dix mille tours par minute peut tendre une ligne
avec une précision incroyable, de I'ordre du dixieme de millimétre.

L’ceil Iui, surveille I'outil en question : ils ont tous, ces outils, la facheuse
tendance a étre plus larges gu'il ne faudrait. La concentration est impérative :
vous travaillez en volume, votre outil peut étre parfaitement positionné pour le
travail en cours mais mal positionné par rapport a I'environnement immédiat ; si
votre geste est arrété une milliseconde trop tard, ils vont, les barbares,
« égratigner » la belle aréte que vous veniez juste de terminer. C'est la
catastrophe, il faudra refaire une autre aréte avec un peu moins de matiere,
donc accepter de perdre définitivement la forme initialement retenue... ou
changer de métier.

Durant cette phase d'approche, je m'impose une totale concentration sur
le geste de ma main et la position de I'outil. Casque anti-bruit sur les oreilles,
masque anti-poussiére sur la bouche, lunettes protectrices devant les yeux,
rien de ce qui peut se passer autour de moi ne doit me déconcentrer. Quant
au téléphone, je ne I'entends méme pas.

La créativité artistique doit toutefois étre remise en marche de temps a autres,
ponctuellement. De facon différente de la maniére par laquelle elle a présidé a la
phase d'ébauche. Moins libre car les contraintes sont plus grandes : les volumes
sont déja fixés, il s'agit de les lier entre eux.

Si deux surfaces courbes se cdtoient mais sont dans des plans différents,
comment passer de 'une a l'autre ? Par une aréte ? Un col ? Une faille ? Une pente
réguliere ? Un « fondu » ? Les surfaces auront-elles la méme finition — la méme
peau — ou seront-elles de natures différentes ? Si elles sont dans des plans
différents, ces deux zones recevront la lumiére de facon différente, ...

Surtout, ne jamais oublier la lumiére...
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J'aime ces moments ou il faut lier les volumes. Ils obligent a regarder la
sculpture de facon moins locale, revenir a I'enveloppe initiale, plus encore que
durant les phases d'ébauches des volumes, il faut « imaginer voir » en trois
dimensions. Un lien peut passer d'une face a l'autre, faire le tour de la pierre,
voire, traverser la matiere.

Un trou traversant lie psychologiquement entre elles deux faces opposées qui
elles, ne se verront jamais l'une l'autre ...Pour une personne regardant
attentivement I’'ceuvre, un trou agit comme un aimant ; il attirera toujours I'ceil :
S'il est traversant, il rend secret ce qui est en face arriére, et ainsi le fait exister,
donne envie d'aller y voir. Un percement génére de la profondeur, inclut dans
I’'ceuvre I'environnement immeédiat de la sculpture, le mur devant laquelle elle
est installée ou la perspective lointaine, si elle est dans la nature.

D’autres actions bien spécifiques interviennent durant cette phase
d'approche. Il est trés rare que les volumes puissent étre liés les uns aux
autres sans qu'il soit nécessaire de traiter quelques détails. Il m'est arrivé que
plusieurs semaines soient nécessaires pour régler certains aspects techniques
d'un seul détail. Ce fit le cas par exemple, chaque fois que j'ai décidé
d'assembler deux pierres pour former une seule ceuvre, |'ajustement peut
étre vécu comme une sorte de performance technique a maitriser, ¢a devient
vite passionnant mais inflationniste en temps !

Heureusement la plupart des détails se résolvent plus rapidement, a
condition d'avoir les bons outils bien adaptés. Ces phases délicates
deviennent souvent de nouvelles opportunités de faire preuve d'astuce et
d'inventivité : I'expérience — le métier, une fois encore — et un bon éclairage
bien dirigé aident également a résoudre les problémes posés sans perdre
trop de temps et d'énergie.

La créativité de l'artiste toujours elle, I'améene fréquemment a se fabriquer lui-
méme l'outil original qui va lui permettre de résoudre son probléeme du jour :
comment gratter le fond d'un trou carré quasi inaccessible ? Comment le poncer
ensuite ?

Les outils de sculpture sur pierre font partie des outils nobles, ils sont beaux
mais ils sont nombreux et ils codtent trés cher si vous travaillez les pierres dures.
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Le diamant — méme s'il est généralement synthétique — y est partout présent.
Il est impossible d'avoir en permanence a sa disposition tous les types de ciseaux
au carbure parfaitement affités, les gouges, les massettes, les disques a surfacer
ou ceux a polir, de différents diametres, les meules sur tiges de différentes
formes - La moindre petite meule diamantée colte une centaine d'euros -, les
machines électriques et pneumatiques qui vont avec, les bouchardes, les rifloirs,
les gradines ... un poeme a la Prévert.

Il faut donc s'adapter. Une bonne astuce est toujours beaucoup plus
économique ... Sur ce point également, l'imagination est a I'ceuvre ...

Les volumes sont en place, les liens entre eux sont créés. La sculpture
émerge. Elle est, sur presque toute son enveloppe, a quelques dixiemes de
millimetres de I'ceuvre finale, encore cachée sous une mince pellicule de
pierre et de poussiére, il n'y a plus qu'a la déballer !

Ces quelques millimétres vont étre — et de loin — les plus consommateurs
en énergie physique et en temps passé. Les machines peuvent étre rangées,
les outils a3 main vont prendre leur place. L'électricité sera économisée : la
fameuse huile de coude(s) va la remplacer.
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7 Le surfacage

Le sculpteur moderne dispose d'un large vocabulaire de surfacages possibles.
De la plus granuleuse a la mieux polie, une surface courbe — on est en 3D — peut
étre engendrée de multiples maniéres : granulation réguliere ou non (travail a la
boucharde), fines lignes paralleles (travail au disque de coupe) reconstitution
d'un aspect naturel (travail a la meule sur tige) lissage partiel (grattage aux
éponges diamantées), lustrages plus ou moins brillants (feutrines diverses,

peaux de moutons), etc.

Nouveau changement d'outil donc, il est temps d'attaquer le surfacage,
action qui consiste a transformer une forme approchée, encore couverte des
horribles traces de I'ébauche et de |I'approche, en une belle surface courbe
bien réguliere, bien limitée, bien exprimée. Au point de départ, ma pierre
initiale avait ses lignes de force. Elles ont engendré des volumes et des lignes
qui sont maintenant parfaitement perceptibles. Il me reste a choisir avec
guelle « peau » je vais habiller ces volumes et ces lignes. Si toute la surface de
la sculpture est traitée de la méme maniere, rien ne ressort, un traitement
différent des surfaces facilite au contraire la « lecture » et donc
« I'expression » de la pierre sculptée. Une surface plus claire semble avancer,
plus sombre, elle recule, plus lisse, elle sera plus sombre, plus lisse encore,
elle deviendra brillante et sans doute reflétera la lumiére. Une zone restée a
I'état naturel pourra paraitre comme une gangue d'ou émergent les parties
travaillées... une surface bouchardée deviendra granuleuse, aura un caractére
plus rustique, plus puissant peut-étre, qu'une surface parfaitement polie, plus
douce, comme plus précieuse. Il en va de méme des lignes : une ligne repliée
sur elle-méme génére une sensation de fermeture, le pli protege, une ligne
ouverte, bien tendue, dynamise. Une brisure de ligne génere un accident ...
et en ce sens, |'accident, c'est la vie, comme avait coutume de me dire le
compositeur lannis Xénakis.
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Ce travail de finition se fait avec des outils de moins en moins agressifs, ils
coupent ou rapent moins qu'ils ne caressent, de plus en plus finement au fur
et a mesure qu'on s'approche de la surface finale. Je vous livre ici un secret
de fabrication : pour obtenir une belle surface lisse, brillante, parfaitement
réguliére et qui fera ressortir toutes les nuances d'un magnifigue marbre ou
d'une serpentine, il faut poncer, poncer, poncer encore, et encore, ... d'abord
avec un outil manuel a gros grains plus durs que la pierre - disons 60 grains
par pouce anglais — Chacun des grains de cette sorte d'éponge diamantée
attaquera un peu la surface a polir. Quand la surface finale doit étre courbe,
concave ou convexe, |'objectif est de faire disparaitre tous les petits aplats
générés précédemment par les outils électriques ainsi que les milliers de
traces laissées par ces mémes outils.

Il est pour moi fondamental que I'outil ne prenne jamais le pas ni sur la pierre
sculptée, ni sur 'hnomme sculpteur. L'outil doit rester a sa place, parfaitement
neutre, invisible, simple prolongement de la main. Les disques diamants que
j'utilise ont un diametre de 125 mm, jamais une courbure de ce diametre ne doit
apparaitre si elle n'est pas justifiée par autre chose que la courbure « industrielle »

de 'outil.

Quand le « 60 grains » a terminé son office, et seulement si j'ai bien
travaillé, s'il ne reste aucune trace des passages précédents, je peux prendre
« l'outil 120 », il travaille a I'eau celui-la, ses grains sont plus fins, ils vont
effacer les traces laissées ... par « |'outil 60 », puis I'opération se répétera
avec le 240 qui effacera les traces du 120, puis le 400, le 800, 1200, 2000, le
3000 peut-étre. Chaque passage efface les traces du précédent, mais pour ce
faire, il faut mieux étre patient : une centaine de passages sont nécessaires
sur chaque millimétre carré de la surface avec les outils de 60 et 120. Un peu
moins avec les suivants, a la seule condition toutefois qu'au début de cette
phase, le travail ait été bien fait. Si tel n'est pas le cas, si apres un passage de
I'outil 400 vous découvrez que vous avez négligé une horrible trace de meule
diamantée, il vous faudra recommencer toute la séquence, 60, 120, ...

Pour ce travail de poncage final, j'avance toujours par séquences. Les
grandes surfaces sont divisées en petites zones permettant a I'avant bras de
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répéter une centaine d'aller-retours sans bouger le coude — combien de fois
me suis-je surpris a travailler en cadence, sur un rythme a huit temps que je
peux m'amuser a faire varier en six, neuf ou onze temps — sans nul doute une
réminiscence d'une période plus musicienne de ma vie ! — Et puis
régulierement, de courtes pauses, pour essuyer la pellicule de boue laissée
par l'outil, I'ceil reprend son controle, ou plus souvent, le bout du doigt, plus
sensible aux imperfections, il vérifie le rendu avant de poursuivre.

Ces heures de ce travail ingrat peuvent devenir des jours, parfois des
semaines, mais la beauté de I'ceuvre est a ce prix.

Durant cette action, c'est vraiment la main qui agit : non seulement elle tient
I'outil de poncage, mais c'est également elle qui commande. Quand des
marbrures sont apparues a la surface de la pierre, I'ceil perd de son efficacité, les
confond avec les défauts restant a supprimer. Le doigts qui caresse la pierre, Iui,
ne s'y trompent pas. C'est donc bien, finalement, la main qui décide.

Si la phase d'ébauche était celle de la créativité et la phase d'approche celle
de I'artisan concentré sur son outil, pour cette phase de finition, on peut parler
de méditation... mieux vaut étre zen : le poncage a la main, répété des heures
durant, impose ascése et stoicisme. Au bout de quelques minutes, pour le jeune
ponceur, I'épaule fait mal, au bout de quelques heures, méme chez le plus
chevronné des sculpteurs, c'est la main qui s'est crispée trop longtemps sur
I'éponge diamantée. Il n'est par contre plus nécessaire d'avoir les yeux rivés en
permanence sur le travail, ce poncage manuel autorise méme d'avoir de temps a
autres et pour quelques instants, les yeux fermés !!!

Le cerveau peut profiter de sa relative liberté pour vagabonder. Les pensées
se succedent, s'évadent, souvent sans lien entre elles. Pas toujours : cette phase
est aussi un moment propice a la philosophie.

On a souvent coutume d'opposer le travailleur manuel a I'intellectuel. C'est
oublier un peu vite ces moments de travail manuel qui liberent I'esprit. Qu'il soit
sculpteur ou jardinier, agriculteur sur son tracteur ou grutier dominant son
chantier, mineur de fond ou marin pécheur, le travailleur manuel peut étre aussi
un grand penseur ! Ces situations de travail qui isolent et concentrent I'artisan
favorisent du méme coup le développement d'un moi intérieur infiniment plus
riche que les métiers qui nécessitent de parler beaucoup ...
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D'autres fois au contraire, rien de tout cela, quand le cerveau qui pense s'est
mis en sommeil, une relative béatitude peut s'installer. Elle aussi vous aide a
accepter de faire durant des jours et des jours un travail aussi fastidieux. Vous
poncez comme Vous respirez, sans vous en rendre compte. Cette béatitude la est
comme une promesse d'avenir radieux ... L'étape suivante sera magique et
paiera généreusement |'effort consenti.

8 La magie du lustrage

Dans les ateliers de sculpture classiques, le travail de surfacage qui vient d'étre
décrit était régulierement confié aux « petites mains », le sculpteur moderne n'a
plus le loisir de se transformer en employeur. I doit se résoudre a le faire lui-
méme. La récompense meéritée arrive maintenant ...

Le lustrage, c'est I'instant magique par excellence.

Le dernier aller-retour de I'éponge diamantée sur la pierre est terminé. Le
grand Ouf peut étre poussé. La pierre est transportée devant |'atelier pour le
grand lavage final. La pression du jet d'eau éjecte définitivement toutes
traces des (peut-étre) vingt kilos de poussiere que je viens de retirer a la
pierre d'origine pour en faire la pierre sculptée qui prend corps aujourd'hui.
Pour l'instant, il faut avant tout laisser sécher et nettoyer la sélette pour
préparer le lustrage.

Petit intermede pour préparer la monstration de la future sculpture. Faut-il [ui
fabriquer un support ? Prévoir un éclairage spécifique, dés maintenant prévoir
son transport ? Préparer |'appareil photo et installer la zone de prise de vue ... un
nouvel enfant est surle point d'arriver ...

Ultime retour de la pierre sur la sélette — du moins je l'espere — Le
sculpteur que je suis va maintenant se transformer en magicien ... Avec le
pongage, la pierre est devenue plus précise, les blancs sont plus blancs, les
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noirs plus sombres, les zones irisées sont maintenant parfaitement
repérables, mais restent encore comme voilées. La révélation arrive ...

Elles vont soudainement éclater de beauté des que le lustrage aura
commencé. Le moment est véritablement magique : j'ai jusqu' alors utilisé les
outils diamantés les plus tranchants, puis des meules de plus en plus fines, des
éponges a la granulométrie de plus en plus précise, mais c'est finalement un
simple morceau de feutre qui va transformer ma pierre en objet d'art. Les
zones irisées éclatent comme des cris de joie pour dire mon propre bonheur
de les avoir découvertes, cachées qu'elles étaient jadis au coeur de la matiére,
au coeur de la montagne, au cceur de la terre.

Quel beau métier que le mien !

Le dialogue est presque terminé. La pierre est peu a peu devenue sculpture.
Tout au long du process, elle a fait a I'artiste des propositions. Il en a retenu
certaines, d'autres pas. Elle lui a fait quelques surprises. Des bonnes et des moins
bonnes. Il a du s'adapter, trouver des solutions nouvelles quand ce fut
nécessaire, accepter parfois de se remettre en cause, de faire un pas de c6té, de

voir les choses autrement.

Cent fois, il a d0 décider, mais sa décision la plus difficile a prendre, Ia plus forte
aussi, c'est la derniere : cesser le dialogue, arréter le travail, s'éloigner
discretement de sa chére pierre pour laisser leur ceuvre commune vivre sa vie de

pierre sculptée.

Il est de ma seule responsabilité de décider quand le travail est terminé et
de le donner a voir, de le mettre en représentation.

Le travail s'est étalé sur quelques semaines, peut-étre un mois ou deux,

Un instant a peine dans la vie d'une pierre ... nettement plus, pour une vie
d'homme. Il partira le premier, elle lui survivra longtemps, dix, cent, mille ans
peut-étre, puis la nature reprendra son réle : durant des millions d'années,
I'érosion poursuivra son travail, la pierre sculptée redeviendra poussiere, comme

I'hnomme lui-méme, le geste de I'artiste finira par disparaitre.

La poussiere de pierre, elle, s’agrégera a d'autres poussieres pour former une

nouvelle pierre ...

Et c'est trés bien ainsi.
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9 Epilogue

Depuis toujours, ou presque, j'aime les pierres.

Mon plus ancien souvenir remonte a la prime enfance, mes attirances enfantines furent pour ces
galets aux formes si douces du rivage atlantique quand — bien qu'ouvriére — notre famille s'offrait
guelques vacances estivales. Je me revois, trés petit encore, tentant de soulever des galets de plus en
plus gros pour éprouver ma force d'enfant ...

Plus tard, j'appris que leurs formes étaient dues au travail des vagues les roulant les uns contre les
autres et les frottant sur le sable de la plage. Plus tard encore, je demandais pourquoi ils avaient ces
couleurs si différentes qui rendaient chacun d'eux si unique. Adolescent, j'en su un peu plus sur leur dge
bien difficile a concevoir pour un esprit humain.

C'est a ce moment la sans doute, qu'est venu le déclic, parfaitement inconscient alors, mieux maitrisé
aujourd'hui que je vis quotidiennement au contact des pierres :

La différence d'échelle entre la vie de I'homme et la « vie » de la pierre me fascine.

Rencontrer le monde des pierres, c'est franchir une frontiére du temps qui fait passer dans un autre
monde. Voici la montagne a franchir : un homme vit — disons — 100 ans, un marbre en a 380 millions.
Une journée de la vie de I'homme équivaut a 10 410 années de la vie de la pierre.

Tout comme les géologues, c'est dans ce monde que je voyage quand je sculpte mes pierres, mais je
sais également combien le temps que je passe a "marquer mon passage sur cette planéte" en tentant
transformer une pierre en sculpture n'est a son échelle a elle, gu'un instant minuscule qui sera bien vite
oublié. Longtemps avant moi, I'érosion naturelle a fait son travail, bien aprés moi, elle le poursuivra.

Ca rend bien plutét modeste, non ?

Rencontrer le monde des pierres, c'est aussi faire un pas vers un troisieme « monde temporel » plus
incroyable encore ; il faut pour cela franchir une seconde frontiére tout aussi impressionnante que la
premiére. Elle conduit vers I'histoire de l'univers, ce monde quasi inimaginable que tentent d'explorer
les cosmologistes. Si on ose franchir cette seconde frontiére, une journée de la vie d'un homme
équivaut a 356 000 années de I'histoire de I'univers depuis le big-bang initial.

Hier matin, I'homo sapiens n'existait pas encore !
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Enfin, pour conclure ces quelques réflexions inspirées par ce que me disent les pierres, je me dois de
revenir sur un propos que j'ai tenu des les premiéres lighes du premier paragraphe : " ... (la pierre) est
composée d'une matiere qu'enveloppe une forme". Une lecture scientifique récente m'oblige a
compléter ici cette affirmation. Un troisieme élément doit étre pris en compte : son environnement
immeédiat.

Méme les pierres échangent avec leur environnement. Lors de la serpentinisation décrite plus haut,
I'olivine et les péridotites qui forment le manteau sont transformées par I'eau de mer qui s'est infiltrée
jusqu'a lui et par les sels que cette eau a portés jusqu'a elles.

Peut-on oser dire qu'elles s'en sont nourries ?
Se nourrir, puiser I'énergie dans son environnement, n'est-ce pas la base de la vie ?

N'allons peut-étre pas trop vite, mais au moins osons dire que le fossé qui sépare la pierre de la vie
n'est pas aussi profond qu'on le croit généralement. Quelques scientifiques ! ont osé récemment
franchir ce fossé. lls recherchent les origines de la vie (sur terre et ailleurs). Une thése francaise :
soutenue récemment envisage que la serpentinisation de I'olivine — toujours elle — pourrait étre a
I'origine des premieres cellules vivantes apparues sur la terre. D'autres pistes sont en cours d'études, je
n'ai pas compétence pour juger de leur bien fondé, mais ces recherches récentes ne peuvent que
conforter mon intuition : affirmer que les pierres vivent — je ne mettrais plus de guillemets cette fois —
n'est peut-étre pas aussi stupide qu'on le croit.

Alain DESPRES Fev. 2021

1. Revue La Recherche L'origine du vivant N° spécial Fev 2021

2. Serpentinisation océanique et vie primitive Marie-Laure PONS ENS de Lyon Lab de géologie de Lyon 2014
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Gabbro des Alpes,
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Alain DESPRES est né en 1948

Directeur de structures artistiques et
culturelles durant plus de 25 ans, Alain
DESPRES a notamment créé et dirigé Les
Ateliers UPIC aux cotés de lannis Xénakis. Il a
dans ce cadre organisé et animé de
nombreux concerts, master classes et
workshops dans les université, les écoles
d'art et lors de Festivals d'art contemporains
en Amérique du Nord (Mexique, USA,
Canada), au Japon ainsi que dans la plupart
des pays d'Europe. Il a ensuite créé et dirigé
Alpha Centauri, structure culturelle dont la
vocation était de favoriser les collaborations
entre chercheurs scientifigues et artistes
créateurs (CNRS, CEA, Polytechnique, INRA,
SUPELEC, Universités, Ministeres, etc).

Depuis une vingtaine d'années Alain DESPRES
mene un travail plus personnel de sculpture
sur pierres en taille directe (serpentines,
marbres, basaltes, granites, etc.).

Alain DESPRES

MDA N° D199656
despres.sculpteur@gmail.com
https://despressculpteur.wixsite.com/sculpture
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Quelques expositions personnelles récentes

Oct 2010 Fté 2011
Automne 2011
Hiver 2012

Fté 2012
Automne 2012
Printemps 2013
Mai-juin 2013
Hiver 2014

Eté 2014
Printemps 2015
Printemps 2016
Eté 2017

Hiver 2018

Fté 2018
Printemps 2019
Printemps 2019
Eté 2019
Printemps 2021
Septembre 2021

Galerie O marches du Palais Lodeve
Médiatheque Palaiseau

Galerie O marches du Palais Lodeve
Galerie Marie Robin Paris

Caveau Coopérative St Saturnin
Caveau des Schistes Faugeres
Cloftre Abbaye de Caunes Minervaois
Maison du Tourisme Le Caylar
Commanderie Ste Eulalie de Cernon
Hotel Baron Lacoste a Pézenas
Mas Daumas Gassac a Aniane

Ville d'Aubenas Petit Séminaire
Village des arts a Octon

Festival du Vigan

Ville de Briis sous Forges (Essonne)
Agde Salle Moliere

Crotte des Demoiselles

Simiane la Rotonde

Juvignac (Projet 2020 reporté)
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Alain DESPRES

sculpte en taille directe des pierres qu'il cueille lui-méme sur le flanc des montagnes ou dans le lit des
torrents. Leur age, quelques centaines de millions d'années souvent, en font des témoins de |'histoire de
la terre et des jalons vers celle de 'univers.

A |'atelier, le dialogue s'amorce entre la pierre et I'artiste.
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